Koncepce 

Uměleckoprůmyslové muzeum MG v Brně (alias Brněnské UMPRUM)

Moravské průmyslové muzeum v Brně (Mährisches Gewerbemuseum in Brünn) bylo založeno v roce 1873 po vzoru londýnského Museum of Manufactures (dnešní Victoria & Albert Museum, zal. 1852) a v přímé návaznosti na první kontinentální C. k. Rakouské muzeum pro umění a průmysl ve Vídni (K. k. Ősterreichisches Museum für Kunst und Industrie, dnešní Museum für angewandte Kunst - MAK, zal. 1864).  Brněnské UMPRUM muzeum patří mezi desítku nejstarších uměleckoprůmyslových muzeí na světě.
 Už od roku 1882 sídlilo ve vlastní budově na prestižní adrese brněnské okružní třídy, kde je na dnešní Husově č. 14 dosud. 
Podle stanov z roku 1872 bylo účelem brněnského Průmyslového muzea „zdokonalování a zušlechťování řemeslné práce, hospodářské a duševní povznesení drobných živností a dělnického stavu, jakož i šíření vkusu a porozumění řemeslným výrobkům mezi lidem, ad.“
  Od svého založení bylo muzeum sbírkotvornou a vzdělávací institucí. Vzdělávání probíhalo formou výstav, přednášek, prostřednictvím veřejné knihovny s čítárnou. Vysoká návštěvnická statistika, zájem o přednášky a provoz knihovny byly ve vztahu k dnešku záviděníhodné. 
V respektu k významné tradici brněnského UMPRUM muzea a s vědomím dějinného vývoje instituce je třeba pokusit se jeho slavnou historickou identitu „oprášit“ a zamyslet se nad současnou funkcí instituce v aktuálním muzeologickém diskurzu a v širším kontextu vizuální kultury.  Od svého založení až dosud by intencí uměleckoprůmyslového muzea měl být zájem o produkty, kde se pojí umění a průmysl, kreativní tvorba a řemeslo, design a nová média.  Oproti individuální autorské tvorbě v oblasti volného umění se u uměleckoprůmyslových muzeí předpokládá komplexní provázanost designérů s průmyslovými podniky, ekonomií, obchodem. Sbírkový předmět a vystavený exponát mohou být současně sériovým obchodním artiklem na poli trhu, mohou „existovat“ ve virtuální formě datového skriptu. 

UMPRUM muzeum je institucí „paměťovou“, ale zároveň by mělo být institucí průzkumnou a prospektivní, provázanou s potřebami a zájmy aktuální společnosti, ale i jejími vizemi. Muzeum sleduje minulost, ale může do určité míry kriticky moderovat budoucnost. UMPRUM muzeum by mělo mít i tuto ambici, nemělo by být pouze antikvovanou zaprášenou institucí (i když i v tom tkví muzejní půvab).
Oproti designérským prezentacím na Designbloku, oproti firemním prezentacím a show-roomům si UMPRUM muzeum musí uchovat určitý nezávislý akademický odstup, který jí umožní nejen produkty vystavovat, ale také svou nastavenou konfigurací interpretovat a kriticky na ně nahlížet. Přestože budeme vstřícní k průmyslovému prostředí a ekonomii růstu liberálního kapitalismu, chceme do výstavní koncepce rozhodně přijmout i různé anarchistické, anti-progresivistické anti- a post-industriální – ale profesionálně uhajitelné – postoje. Své místo budou mít prezentace udržitelných ekologických technologií, nových materiálů a experimentálních řešení  stejně tak jako výraznou podporu získají podpůrné projekty věnované rozvojovým částem světa, kde designérská invence může pomoci k přežití. 

Protože budeme pracovat s materiálem, který pracuje s fenoménem módy, a který tudíž rychle stárne, musíme se týmově akomodovat na rychlejší pracovní tempo, než je obvyklé v muzejním prostředí. 

Uměleckoprůmyslové muzeum by se nemělo soustřeďovat svým sbírkotvorným a výstavně prezentačním záběrem jen na „ikonické“ autorské projevy užitého umění, designu, fotografie, ale mělo by sledovat i tzv. anonymní estetiku každodennosti, která mnohdy věrněji dokumentuje obvyklý životní styl.  Metodologie historiků umění tak musí být kombinována s přístupy ostatních oborů a vyžadovat při konkrétních projektech ad hoc mezioborovou spolupráci. Cílem není se uzavřít do klauzury elitního kunsthistorického „know-how“, ale hledání dalších interpretačních a prezentačních postupů. (Viz více na konkrétních příkladech plánovaných výstavních projektů.)
Sbírky 
Členění uměleckoprůmyslových sbírek navazuje na tradiční klasifikaci podle materiálu či lokality původu. Tuto historickou klasifikaci není důvod měnit. V registru pokračuje digitalizace sbírek, sbírky tak budou ke studiu otevřené k dispozici studentům a soukromým badatelům.  Muzeum je veřejnou institucí, kurátoři sbírky nevlastní, a proto i informace o sbírkách musí být otevřené veřejnosti. Vítáme spolupráci se studenty na jejich bakalářských a diplomových pracích, vítáme spolupráci s externisty. 
Ve vztahu ke sbírkám je nutná péče (od toho je pojem kurátor), badatelské zpracování, výstavní prezentace, zájem o rozšiřování.
Akvizice sbírek jsou v současné době velmi problematické. I když lze v ojedinělých případech požádat ministerstvo o výjimečnou dotaci, akviziční statistika je dnes tristní. Je třeba podporovat formu mecenášství a donací (ze světa známé skromnou cedulkou na popisce „Courtesy of…“).  Rozšiřování sbírek je do velké míry závislé na aktivitě instituce, aktivitě jednotlivých kurátorů, díky nimž muzeum vzácně získává kompletní či dílčí pozůstalosti (případ fotografky Dagmar Hochové, ad.) a dary. Kurátoři uměleckoprůmyslového muzea by měli být v kontaktu s žijícími umělci a designéry, sběrateli, s představiteli významných průmyslových podniků a pokusit se výběrově do sbírek získávat další přírůstky.  K vybraným výstavním projektům budeme skrze PR oddělení pořádat i veřejné výzvy k zápůjčkám či darům (viz níže). 
V týmu nadále budou oporou UMPRUM muzea interní kurátoři  a asistenti sbírek (Andrea Březinová, Antonín Dufek – em. k., Andrea Husseiniová, Alena Krkošková,  Jiří Pátek, Marta Sylvestrová). Na konkrétních výzkumných a výstavních projektech budeme spolupracovat s kurátory sbírek volného umění MG, kurátory knihovních a archivních fondů MG, kurátory dalších uměleckoprůmyslových a muzejních sbírek (Muzeum města Brna, Moravské muzeum v Brně, Uměleckoprůmyslové museum  Praha, Liberec, Olomouc, Opava, Teplice, Plzeň, Zlín, ad.).  Současné výstavní prezentace sbírkových fondů by neměly pasivně replikovat historickou klasifikaci sbírek, tj. zkoumání určitých témat bude pochopitelně vyžadovat mezioborovou externí spolupráci.  Instituce by měla být ochranným bastionem sbírek (srv. charakter pevnostní bosáže vnější architektury muzea), ale zároveň by se měla výrazně otevírat navenek, a to jak v procesu práce, tak ve vztahu k veřejnosti, ve vztahu k badatelům.
Sbírky brněnského UMPRUMu:
1. Sbírka nábytku a prací ze dřeva (1.950 ks)  
2. Sbírka keramiky a porcelánu (7.757 ks)  
3. Sbírka textilu (5.729 ks)  
4. Sbírka skla (4.995 ks)  
5. Sbírka „orientu“, starověkých a mimoevropských kultur (1.643 ks) 
6. Sbírka kovů (9.518 ks)  
7. Sbírka grafického designu (cca 49.675 ks)
8. Sbírka fotografie (cca 40 000 fotografií/pozitivů, cca 500 000 ks negativů/políček)
Bude třeba k některé sbírce přičlenit výrobky z plastů a kompozitních materiálů, založit sbírku „nehmotných předmětů“, kde budou evidovány projekty ve formě virtuálního datového záznamu.
 V mezinárodním kontextu jsou cenné zejm. sbírka fotografie a sbírka grafického designu, která se díky Bienále grafického designu neustále rozšiřuje. Bienále grafického designu bude mít nadále externího kurátora a jeho podoba je předmětem celogalerijní diskuze.
Sbírka fotografie, která byla historicky od svého zrodu v roce 1962 součástí Ústavu užitého umění MG, bude nadále součástí uměleckoprůmyslových sbírek a její výstavní prezentace budou převážně v prostorách UMPRUM muzea. Začlenění fotografické kolekce do sbírek UMPRUMu je spíše organizační.  Jsme si vědomi toho, že fotografie je médiem jak pro volnou, tak pro užitou tvorbu. 
Výstavní projekty
Ideálním referenčním rámcem pro výstavy v brněnském Uměleckoprůmyslovém muzeu by měly být výstavní projekty s doprovodnými katalogy analogických evropských a světových institucí (Victoria & Albert Museum, Design Museum v Londýně, Vitra design Museum Weil am Rhein, MAK Wien, Die Neue Sammlung München, MoMA, MNAM CCI Centre Georges Pompidou, Musée des Arts Décoratifs v Paříži, ale i Deutsche Hygiene Museum v Drážďanech, Muzeum Sztuki v Łódźi, ad.) - ovšem je třeba zůstat při zemi (ve vztahu k personálním limitům, ve vztahu k omezenému rozpočtu, omezenému sponzorství a k limitované možnosti prezentace autorů světového formátu).  Naší ambicí je se pokusit zařadit do evropské sítě analogických muzeí. (Brno není a hlavně nebylo v kulturně-historickém kontextu v druhé lize!) Zapojení do mezinárodní sítě vyžadují osobní kontakty jednotlivých kurátorů (jazyková dovednost a komunikativnost), snahy věnované koprodukci a putování výstavních projektů, partnerské mezinárodní spolupráci. Otevřít cestu do Evropy nemusí jen jasně „hvězdný“ projekt, ale někdy i zdánlivě marginalizované téma, takže si budeme dávat pozor na pomíjivost módních kurátorských trendů (i když kurátorské tahouny, kteří určují obrysy kurátorské módy respektujeme!) a vlastní předsudky. Statistika návštěvnosti je důležitým ukazatelem, ale je třeba ji brát s rezervou a brát v potaz vlastní intuici a vnitřní víru v kvalitu, přitažlivost a intelektuální „jiskrnost“ projektu.
Výstavy v historické budově UMPRUM muzea budou zapojeny do dramaturgického plánu celé instituce, proto budou mnohdy provázány s tematickými projekty v jiných budovách, jindy budou na časově souběžných projektech zcela nezávislé. Součinnost s celkem MG se předpokládá a považuje jednoznačně za výhodu. UMPRUM muzeum by mělo úzce spolupracovat zejm. s kurátorem Jurkovičovy vily a Hoffmannova domu v Brtnici a historikem architektury Rostislavem Koryčánkem; zejm. projekty týkající se architektury a designu by se neměly uměle rozdělovat.

Výstavy v UMPRUM muzeu by se měly dotýkat níže uvedených okruhů: a) umělecký průmysl a užité umění historických epoch i současnosti b) grafický design c) produktový a průmyslový design, d) módní design a textil, e) fotografie, f) film, e) architektura.
Všechny výstavy si budou klást otázky (podobně jako v jiných institucích) možností, způsobů a mezí srozumitelnosti výstavní prezentace určitého fenoménu. V tomto zájmu bychom chtěli využít zkušeností a literatury z Centra nových strategií muzejní prezentace MG (CENS), které se zabývá otázkou kurátorské práce a dějin výstavnictví.

Struktura výstavní plochy brněnského UMPRUMu

a) Přízemní prostor 

b) Respirium

c) Camera

d) Podesta

e) Stálá expozice užitého umění ve 2. patře

f) Přednáškový sál v přízemí UMPRUM (umožňuje spolupráci s FF MU a dalšími školami, ale i interní přednáškové cykly a diskuze, účast na filmovém projektu Jeden svět)
Výstavní projekty přízemí UMPRUM jsou určeny pro velké tematické výstavy z různých oborů.
Prostor Camery bude věnován výstavám fotografie, a to jak historické, tak současné. Rádi bychom udrželi střídavý obkročný režim – téma historické x téma současné. Toto pravidlo nemusí být zcela závazné.
Respirium je věnováno experimentální platformě v oblasti designu. Budou zde tematicky jasně koncipované projekty z historie i současnosti. Akcent bude kladen na 20. století.
Podesta je věnována průběžné prezentaci sbírek, které by jinak neměly možnost se představit, jelikož se jedná často o výjimečné solitéry.  
Výstavní plán 2014–2017 – konkrétní projekty (změna plánu vyhrazena!)
Na konkrétních projektech a jejich volbě by se měla postupně rýsovat koncepce brněnského UMPRUM muzea. V jistém smyslu může být i tento čtyřletý plán ilustrativní. 
(pozn.: Řada projektů byla již před mým nástupem pochopitelně v běhu, některé projekty jsem doplnila, některé jsou v jednání. Upřesňující informace k jednotlivým projektům uvedu stručně na tiskové konferenci.)
a) Přízemní prostor 

Brno – moravský Manchester. 250 let textilního průmyslu v Brně

prosinec 2014–duben 2015

(Andrea Březinová, Tomáš Zapletal)

Zdeněk Rossmann (1905-1984). Sítě modernismu. Brno, Bratislava, Praha 
květen–září 2015 

(Jindřich Toman, Marta Sylvestrová)
Jan Svoboda (1934-1990)
říjen 2015–leden 2016

(Jiří Pátek)
Elektrický design. Dějiny svícení elektrickou žárovkou
(Martina Lehmannová, Andrea Husseiniová)

únor–květen 2016

Bienále grafického designu 

červen–listopad 2016

Olgoj Chorchoj 
prosinec 2016–duben 2017

(Lada Hubatová-Vacková, Andrea Husseiniová)

Komunismus (1948–1989) 

(celý tým MG/UMPRUM)

květen–listopad 2017
g) Respirium

Moravský Manchester. 250 let textilního průmyslu v Brně

prosinec 2014–duben 2015

(Andrea Březinová, Tomáš Zapletal)
Věci a slova. Umělecký průmysl, užité umění a design v české teorii a kritice, 1870–1970
(Lada Hubatová-Vacková, Martina Pachmanová, Pavla Pečinková) 

Green Carpet

říjen 2015–únor 2016

(Olo Křížová, Andrea Husseiniová)

Výkladní skříně (1920–1940). Mezi surrealistickou asambláží a reklamním aranžmá
únor–květen 2016

(Lada Hubatová-Vacková) 
Bienále grafického designu 

červen–listopad 2016
Český trubkový nábytek
prosinec 2016–duben 2017
(Dagmar Koudelková) 
Komunismus (1948-1989)
(celý tým MG/UMPRUM)
květen–listopad 2017

h) Camera
Dagmar Hochová

prosinec 2014–duben 2015

Jiří Pátek
Miroslav Tichý 

květen–září 2015

(Jiří Pátek, Petr Ingerle)

Následníci Jana Svobody

říjen 2015–leden 2016

(Jiří Pátek)

Ondřej Přibyl/ Mechanický divák. Vidění filtrem různých fotografických zobrazovacích technologií

únor–květen 2016

(Lada Hubatová-Vacková, Jiří Pátek) 

Bienále grafického designu 

červen-listopad 2016

Ateliérové portréty šlechty 
prosinec 2016–duben 2017
(Petra Medříková) 

Komunismus (1948–1989

květen–listopad 2017

i) Podesta 

Program podesty bude upřesněn.
Další projekty UMPRUM: 

Jurkovičova vila 

květen 2015– podzim 2015 

Modernita v lidovém. Liběna Rochová, studenti, absolventi. (v jednání)
(Lada Hubatová-Vacková, Andrea Březinová)
Místodržitelský palác
prosinec 2016–duben 2017
Leopold Bauer. Heretik moderní architektury (koprodukce Vídeň?)
(Jindřích Vybíral, Rostislav Koryčánek?)
Stálá expozice užitého umění ve 2. patře
Pokud budou prostředky, bude v týmu energie a chuť, bylo by vhodné stálou expozici výhledově (nejpozději k r. 2020) přestavět a koncipovat tak, aby byl kladen důraz na 20. století a na lokální souvislosti. Stálá expozice (max. 10 let) by měla být ideově i výstavnicky pojata tak, aby umožňovala dílčí proměnlivost (monografické a tematické boxy).   
 Lada Hubatová-Vacková

� Po Londýně a Vídni v roce 1870 vzniklo průmyslové muzeum v New Yorku, roku 1872 v Bombaji a Budapešti, roku 1873 v Helsinkách, Stockholmu, Brně, Liberci a Olomouci. Moravská muzea a České průmyslové muzeum, jehož vznik inicioval Vojtěch Náprstek, tak uzavírají desítku nejstarších institucí tohoto typu na světě. Pražské Uměleckoprůmyslové muzeum sídlící v Rudolfinu bylo založeno až později, v roce 1885. Děkuji archiváři MG Tomáši Zapletalovi.


� Stanovy byly v němčině Statuten des Mährischen Gewerbe‑Museums in Brünn, 1874, Archiv MG v Brně a dále v nich bylo: „1. Účelem průmyslového muzea v Brně je zdokonalování a zušlechťování řemeslné práce, hospodářské a duševní povznesení drobných živností a dělnického stavu, jakož i šíření vkusu a porozumění řemeslným výrobkům mezi lidem. 2. Průmyslové muzeum coby zemský ústav bude svým působením pokrývat celou Moravu, jmenovitě bude podporovat zemská města s bohatší průmyslovou činností, a bude také brát zřetel na různost potřeb obyvatelstva v jazykovém ohledu. 3. Pro dosahování tohoto účelu bude průmyslové muzeum usilovat o šíření technických a hospodářských poznatků, smyslu pro tvar a vkus prostřednictvím názornosti a výuky. K tomu má sloužit zvláště následující: a) sbírky stylových tvarových děl, objekty umění a uměleckých řemesel, modely, výkresy; b) technologické sbírky, které obsahují: suroviny, polotovary, hotové výrobky, aparáty, nástroje, stroje, modely a výkresy; c) dočasné a trvalé výstavy tuzemských a zahraničních výrobků řemesel, jakož i pobočky a putovní výstavy ve větších městech země; d) knihovna s čítárnami a kreslírnami; e) vydávání tiskovin; f) zprostředkování a šíření učebních pomůcek pro reálné vzdělávací ústavy a speciálně pro odborné průmyslové školy; g) pomocné ústavy, jako odborné kurzy, pokusné dílny, laboratoře atd., které slouží k účinnějšímu dosahování účelu.“








